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Roman Berger

stoLeti Bez mezniku I
VIIl. ROMAN BERGER: SKLADATEL
NA HRANICI OPOVRZENI CTI A SLAVY

2 Milan Bator

Slovenského skladatele Romana Bergera jsem objevil
vlastné c¢irou ndhodou. Na koncertech jsem se s jeho
hudbou dosud nesetkal, ale Bergerovo jméno mi uvizlo
v siti nahodného playlistu na hudebni databazi Spotify.
Blizsi seznameni s touto osobnosti se rovnalo bezmala
uzasu. Tak komplexni osobnost se skalopevnym cha-
rakterem, obrovskymi znalostmi humanitnich véd a vSe-
strannym uméleckym nadanim se objevuje skutec¢né
jen ziridkakdy. Napsat jeho portrét jsem se rozhodl také
proto, zZe tento obdivuhodny umélec letos v srpnu oslavi
90. narozeniny.

Roman Berger se narodil v Ceském Tésiné 9. 8. 1930 jako
prvni ze tii déti polského evangelického knéze Jozefa Ber-
gera. Bergeruv otec zazil hriizy vyhlazovacich taborua v Osve-
timi a Dachau. Jak asi musely chutnat vzpominky malého Ro-
mana na skandovani spoluzakt ve skole: ,Ma tatu v base!“
V détstvi mel Berger jen nevalné podminky k poznavani hudby.
7. nejranéjsich zazitkl rad vzpomind na koncert klaviristy Jo-
sefa Palenicka, kde slysel poprvé Beethovenovy sonéty. Po ma-
turit¢ Roman Berger studoval hru na klavir na Vysoké hu-
debni skole v polskych Katovicich. V roce 1952 se rodina
prestéhovala do Bratislavy, polsky farar, a navic evangelik byl
prece jen pro mistni soudruhy prilis velkym trnem v oku. Ro-
man Berger tedy navazal na sva hudebni studia prrihlaskou na
VSMU. Atmosféra na bratislavské fakulté viak ostie kontrasto-
vala se svobodomyslnym prostiredim Katovic. Jeho prvnim uci-
telem byl Frico Kafenda, ktery byl duchovni autoritou a ur-
¢itou zarukou rozvoje: ,, U Kafendy jsem mél pocit, Ze Bachova
kouzelnd harmonie je zdaroveri jeho vnitrni harmonii, moud-
rost polyfonie jeho moudrosti-Ze i on je napojeny na prameny,
z nichz cerpal lipsky velmistr. “ Kafenda vsak ze zdravotnich du-
vodii béhem dvou let na VSMU skon¢il. A dostavily se i ambi-
valentni zkusenosti: ,,Stravinského si miizete hrat doma¥, do-

zvédel se Berger napriklad pired svym absolventskym koncer-
tem. Doslo i na drsnéjsi komentare ideologickych kadrt jako
tieba, e , celd ta vase avantgarda je prece vymysl Zidii a bu-
zerantii®.

Po absolutoriu v oboru hra na klavir se Berger zivil jako klavi-
rista a pedagog. Stéle vic ho vSak ldkala a zajimala kompozice.
Réad by studoval opét v Polsku, které bylo v té dobé epicentrem
moderniho uméni: prave zde se zrodil legendarni hudebni fes-
tival Varsavsky podzim a etablovala se silna generace skladatelt
v ¢ele s Witoldem Lutostawskim. Polsko bylo zkratka zemi za-
slibenou, ale Bergerovi nebylo piéno. Uiady jej neshledaly po-
liticky ,,spolehlivym“ a rozhodly nevystavit mu pas. Kdyz se
skladatel znovu piihlasil na VSMU ke studiu skladby, bylo mu
uz vice nez tiricet a byl prijat do tiridy Dezidera Kardose, od-
chovance Alexandra Moyzese. V KardoSové tvorbé¢ rezonovaly
silné ozvény modality a vliv Vitézslava Novaka, pozdéji ze-
jména Bély Bartoka, Sostakovi¢e a Hindemitha. Inspirace,
které prece jen patrily spiSe minulosti. Do roku 1966 Berger
ucil hru na klavir na bratislavské konzervatori (k jeho zakiim
patii i jazzrockova legenda Marian Varga), pozdéji se stal na
rok tajemnikem skladatelské sekce Svazu slovenskych sklada-
telti, kde patiil k iniciatorim takzvaného ,,obrodného“ pro-
cesu. Jako ,,podékovani“ byl v roce 1972 vyloucen ze Svazu
a ocitl se bez prace a perspektivy budoucnosti, odkdzan jen na
drobné zakazky pro kratky film a pomoc své Zeny Ruth. Ber-
gerovy skladby byly na ¢erné listiné a nesmély se hrat a uvadet.
Drobnd rehabilitace nastala v roce 1976, kdy ziskal ¢astec¢ny
tivazek ve Slovenské akademii ved. Sikana a politické perze-
kuce vsak pokracovaly i naddle: ,, Zacdtkem prosince 1983 se mi
vloupali do chalupy na samoté zvldsini zlodéji: zdemolovali
pracovnu a ukradli starou korespondenci, sesity s pozndm-
kami a ¢dast knihovny po nebohém olci teologovi. “

Jako by to nestacilo, v roce 1986 byly pirikazem shora hozeny
do stoupy Bergerovy tiskem vydané partitury. Nejspise Slo o re-
akci na jeden Bergeruv traktat o harmonii, po kterém dostal
od svych nadrizenych v Akademii véd kousavy povel: ,Tak
takhle myslet nesmis!“ Svétlym momentem naopak byly semi-
nare Hudba a matematika, na kterych Berger mohl spolu-
pracovat s matematikem Belem Rie¢anem. Na smutnou
éru komunistického bezpravi skladatel pozdéji vzpominal:
» Byl jsem jako protisocialisticky, protistdtni Zivel vyhozen ze
Svazu slovenskych skladatelii, ,odejit‘z VSMU a ,vygumovdn*
ze spolecenského zivota. Po deviti letech mi podali pomocnou
ruku v Uménovédném ustavu SAV; zde jsem vsak odmitl ob-
hajobu doktorské prdace - byla spojena se zkouskou z mar-
xismu; tim jsem zhatil svou védeckou kariéru. V posledni fazi
predchdzejici diktatury mi udélili Cenu Svazu skladatelil
(zr'ejmé, aby nebyl trapas, kdyzZ mirok predtim Videnskd uni-
verzita udélila Herderovu cenu za ,rozvijent evropského kul-
turniho dédictvi v kompozici a teorii‘). Tu jsem samozrejmé od-
mitl (poslali miji postou - obratem jsem ji vrdtil ). ¢

Po sametové revoluci se Berger iniciativné zapojil do obnovy
zdevastované hudebni kultury. Stal se ¢clenem mnoha odbor-
nych tymii, byl u zrodu hudebnich festivalti a ozivil ¢innost ¢es-
koslovenské sekce ISCM. Stal se rovnéz nepostradatelnym cle-
nem mezindrodnich porot soutézi, sympozii a konferenci.
V roce 1990 vsak Berger vystoupil z nového Spolku sloven-
skych skladatelti na protest proti ,, reaktivaci starych struktur
na nové pudé“. Deziluze z posttotalitniho vyvoje vzala za své
i v dalsich letech. Berger ukoncil spolupraci s Ministerstvem
kultury a ve stejném roce (1991) odesel i z Akademie veéd. Po-
zornost vyvolal i jeho otevireny list ministrovi kultury z roku
1996, ve kterém skladatel nepovolil provozovani své skladby
v ramci Tydne soucasné slovenské hudby v Parizi. Berger
v listu exemplarné poukazal na hruba opomenuti, ktera kon-
krétné zarrazeni jeho skladby do programu provazela: ,, Neziis-
Ldvd mi proto nic jiného nez vds zdvorile poZddat, abyste las-



kavé naridili zménu programu, “ zadal ministra, kdyz zjistil,
ze provedeni skladby nepocitalo s elektronikou a technickymi
nalezitostmi, ani s icasti samotného autora.

Podzim zivota Romana Bergera vSak neni trudnomyslny. Jeho
skladby jsou hrany na vyznamnych hudebnich festivalech
a dostava se jim skvélého prijeti. Memento zazilo tispéch v Kra-
koveé, Exodus mél premiéru v ramci festivalu duchovni hudby
FORFEST v Kromérizi apod. Prichdzely objednavky na nové
skladby, ale Roman Berger byl vzdy obezretny. Vi, ze ,, povin-
nosti umélce je prindset nové objevy, nejen opakovat to, co udeé-
laljiz diive “. Uznéni, které mu pravem nalezi, si nakonec zis-
kal i na doméci padeé. Mlady slovensky skladatel Ivan Buffa mi
nedavno poslal esemesku: , Neexistuje témér Zadnd Roma-
nova skladba, kterou bych nehrdl. I letos mu k devadesdti-
ndm zahrajeme nékolik dél. Je to uzZasny umélec. “

Bergerova umeélecka tvorba zasahuje s podobnou intenzitou do
hudebni i literarni oblasti. V jistych zivotnich fazich dokonce
literdrni projevy nad skladbami prevazovaly, proto byva ozna-
covan i za skladatele-poetu a skladatele-myslitele. Ve svych
hudebné teoretickych dilech Berger usiloval o integralni po-
znani hudby. Vénoval se klicovym osobnostem (Stravinskij),
smyslu umeélecké hudby, hudebni komunikaci, sociologii a kul-
tuire v kontextu soucasného zivota. Jeho psané projevy jsou ty-
pické snahou pojmovée uchopit hudbu v jeji komplexnosti. Pro-
vazi je vynikajici metodologickd vyzbroj a schopnost kritického
mysleni, které se odrazi v bystrém tisudku a pronikavé analyze
s Sirokym interdisciplindrnim presahem. Berger byl také od-
jakziva fascinovan teoretickym potencidlem, ktery skryvaly
védni obory jako psychologie, kybernetika, kosmologie, mate-
matika ¢i logika, a dokazal jejich poznatky implementovat do
svych textu.

nazorl a postulatti jsou knihy Hudba a pravda a Drama
hudby. V uvaze Hra na demokraciu (1995) Berger velmi
presné charakterizoval zkostnatélé slovenské posttotalitni
ovzdusi plné stereotypl: ,,Zdd se, Ze tomu brdni mentdlni
schémata zafirovand v minulosti, a to jak na strané byvalych
zastdncu ,totality, tak na strané byvalého ,disentu‘“. Studie
Zmysel hudobnej vychovy a jej perspektivy obsahuje velmi
inspirativni podnéty. Berger zde zformuloval nékolik navrha
k moznostem vyuky neklasické hudebni vychovy: razi pojem
zvukovd vychova, kterd by méla seznamovat se svétem zvuki
prirody a ozivovat smysl pro tyto zvuky. Inicioval poznavani
hudby mimoevropskych kultur , nejen kvili odstranovdani
anachronického europocentrismu - ale kvuli relativizaci hu-
debnich struktur®. Navrhoval hudebni vychovu formou hry,
v niz by probihaly kooperace ve smyslu skupinové muzikote-
rapie apod.

V knize Hudba a pravda se Berger mimo jiné zamyslel nad
smyslem umelecké hudby: , Vdznd hudba nemad v dnesnim
svété smysl. “ Na jiném misté konstatuje, ze specifickym zna-
kem soucasné hudebni kultury je absence soucasné hudby
ve spolecenském byti a spolecenském védomi. ,, Hudba se stala
soucdsti hudebniho primyslu, byla podrobena komerciali-
zaci, je zapojend do managementu, do mechanismii reklamy. “
V3ima si nivelizace hodnot napric¢ spolecenskymi kategoriemi
a dochazi k obecnym otéazkam o smyslu lidského zivota a exis-
tence: ,,Smysl umeélecké hudby neni mozné redlné urcit bez
toho, abychom alespori hypolteticky nevymezili smysl lidského
Zivota, smysl lidské existence. Ten v telegrafické zkratce souvist
s moznostmi vyvoje jednotlivého ¢lovéka, a sice od urovné pri-
rozené individuality na uroven mravni osobnosti; od urovné
egocentrického vegetovdni na urover existence, regulované
védomim; od vegetovdni zaméreného na exploataci, a to nejen
prirodniho, ale zejména spolecenského prostredi - na vroveri
existence, zamérené diky vyvinutému védomi na tvorivy vztah
k tomuto prostredi. “
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Hudebni tvorba Romana Bergera je sice pocetné stiridma, ale
témer kazda jeho kompozice ma charakter skute¢ného tvtr-
¢tho pocinu. V 60. a 70. letech vznikl volny triptych Konver-
gence I. - I11., jehoz spolecnym jmenovatelem je rtiznorodost
uzitych strukturnich materialti a kompozi¢nich technik. Hou-
slové a violoncellové konvergence maji formu odvozenou od
matematickych modela, violové volné parafrazuji fragmenty
bachovské melodiky a vytvaii z nich struktury zcela soucasné
sonic¢nosti a vyrazu. Vyvojovym meznikem je orchestralni Me-
mento po smriti Miroslava Filipa (1983) napsané v Soku nad
politicky motivovanou sebevrazdou blizkého piitele a mimo-
radné osobnosti slovenské muzikologie. Skladba je koncipo-
vana jako série tonti s origindlnim resenim jejich organizace.
Podstatna je rozséahld kompozice De profundis inspirovana
basnémi polského basnika Tadeusze Rozewicze, respektive
jeho dvéma texty Lamento a Zachrdanény, které zpracovavaji
z4zitky z valky. Jedna se o témér hodinové dilo, které ma str-
hujici dramatickou naraci. Berger v De profundis synteticky
propojil zdanlivé nesourodé kategorie: diatoniku, fragmenty
dvanéctitonovych tad, své oblibené symboly (Dies irae, pis-
nic¢ku z détstvi apod.). Drama se odehrava ve ctyrech vétach:
Lamento, Metamorphosis, Speranza a Canto e riminiscenza.
Zavérecny bachovsky chordl vyvolava mysticky tizas, zpévni
part pracuje s progresivnimi vyrazovymi prostredky (vykiiky,
virtu6zni vyrazové koloratury i sprechgesang).

Pocéatkem 80. let se v Bergerové tvorbé objevuje nové obdobi,
které odbornici oznacuji jako ,linii adagia“. Reprezentuji je
dve rozsahlé kompozice s nazvem Adagio I&11, obé s tragickym
podtextem. A4dagio 11 s podtitulem ,, Pokcni“vzniklo z autorovy
bytostné potireby pirehodnoceni vlastni kompozi¢ni praxe,
ohlédnuti a zhodnoceni. Po¢ate¢ni kadence md ve své neoba-
rokni stylizaci a dostredivém pohybu obrovskou pokoru a me-
ditativni vyraz. Bergerovo 4dagio II je predevsim umeéleckym
¢inem par excellence: dramaticka narace jej odlisuje od stylo-
vych projevii minimalismu i neoromatnickych retro navrati.
Blize mé& k hudebnim poetikdm Valentina Silvestrova, Giji
Kanceliho, Sofie Gubajduliny apod.

Mnoho cenného nalezneme také v Bergeroveé komorni hudbé,
7 niz uved'me alespon znamenitou Sondtu pro klavir ¢. 3 ,,Da
camera“in memoriam Frico Kafenda, Allegro frenetico con re-
miniscenza pro violoncello, Impromptu pro klarinet nebo Epi-
logue (Ommagio a L. v. B.) pro Klavirni trio. Vsechny skladby,
které jsem od Romana Bergera dosud slysel, maji uméleckou
auru uprimného hledani vyrazu, promyslené a poctivé snahy
o postizeni stavu mysli, reflexe sebe sama ve svété a spolec¢-
nosti. I proto jeho hudba nijak nestdarne, ale naopak i s ¢aso-
vym odstupem vyzniva jako jeden z piikladt vynikajici umeé-
lecké kreativity a imaginace. Dejme na zavér opét slovo Ivanu
Buffovi, ktery ma k Romanu Bergerovi ze soucasnych sloven-
skych umélct patrné nejbliz: ,,, Filozoficky hudobnik‘ Roman
Berger, ako ho kedysi velmi vystizne nazval lvan Kadlecik, sa
tento rok doziva vyznamného Zivotného jubilea - 90 rokov.
Svojou kompozicnou tvorbou sa nam prihovdra s pokorou,
mystickou hibavostou o ludskom utrpeni, o neustdlych po-
chybnostiach o ceste, akou sa nds svet uberd.“e



